
1

｢音樂論壇｣ 제28집 ⓒ 2012 한양대학교 음악연구소
2012년 10월, 1-21쪽 한양대학교

버드와 악보 인쇄*

이  영  민

(성신여대 교수)

Ⅰ. 서론

버드(William Byrd, 1540경-1623)는 르네상스 말기를 대표하는 영국 작곡가로서 

성악과 기악, 양 분야에 크게 기여한 흔치 않은 작곡가 중 하나이다. 특히 교회

음악 분야에서는 사룸전례용 가톨릭 음악, 영국성공회음악, 그리고 로마전례용 

가톨릭음악을 모두 쓴 다양성으로 주목받으며, 국교거부자에 대한 박해에도 불

구하고 왕실과의 원만한 관계를 유지하며 가톨릭 신앙을 고수한 것으로도 유명

하다.

버드에 대한 전통적인 연구 주제는 크게 전기와 작품으로 나눌 수 있는데, 

세력 있는 버드의 후원자들, 국교거부, 토지 분쟁 등 생애의 특정 사실을 보다 

상세히 다룬 연구로 세분화되면서 점차 발전되어 왔고, 작품 양식뿐만 아니라 

작품과 관련된 사회적 배경이나 작곡 의도에 초점을 맞춘 연구물이 등장하여 버

드의 음악을 새로운 관점에서 조명하였다. 할리(John Harley, 1928- )의 최근 저

서는 버드의 가계와 가문의 활동에 대한 연구로 버드의 생애에 대한 포괄적인 

이해를 도모하는 좋은 예이다.1

할리는 󰡔윌리엄 버드의 세계: 음악가, 상인, 그리고 권력자󰡕(The World of 

 * 이 논문은 2012년도 성신여자대학교 학술조성비 지원에 의하여 연구되었음.
 1 John Harley, The World of William Byrd: Musicians, Merchants and Magnates 

(Burlington: Ashgate Publishing Co., 2010); John Harly, William Byrd: Gentlemen 
of the Chapel Royal (Aldershot: Scolar Press, 1997); Kerry McCarthy, Liturgy and 
Contemplation in Byrd's Gradualia (New York: Routledge, 2007) 등이 대표적인 단
행본이다.
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William Byrd: Musicians, Merchants, and Magnates)에서 버드가 상업 분야와 긴

밀한 관계에 놓여 있었다는 의견을 피력했다. 버드가 어린 시절 형들의 뒤를 따

라 성가대원으로 활동했던 성 바오로 대성당(St. Paul Cathedral)의 위치가 영

국의 법률, 금융, 상업의 중심지였음을 부각시키면서, 상업에 종사한 그의 두 형 

자이몬드(Symond)와 존(John)은 이러한 환경적 영향을 받았을 것으로 시사하

였다. 실제로 버드의 누이 두 명도 상업계의 인물과 결혼하여 그 사업을 도왔

으므로 음악적 재능이 탁월하지 않았다면 버드도 상업에 종사했을 가능성이 

높다고 보았다.2 그러나 기록이 남아있는 버드의 비즈니스는 토지임대와 인쇄

뿐이다.

버드는 1575년 탈리스(Thomas Tallis, 1505경-1585)와 함께 엘리자베스 1세

(Elizabeth I, 재위: 1558-1603)로부터 악보와 오선지3 인쇄 및 악보 수입에 대한 

21년간의 특허권을 부여받고 인쇄업자 보트롤리에(Thomas Vautrollier, 1587사

망)와 함께 라틴어 모테트곡집 <거룩한 노래들>(Cantiones Sacrae)4을 출판하여 

여왕에게 헌정하였다. 그러나 화려한 외장을 갖춘 이 곡집은 판매 실적이 부진

하여 인쇄 독점권에서 기대되었던 이윤을 전혀 창출하지 못했다. 막대한 손해를 

본 두 작곡가는 악보 인쇄를 중단했으며 버드는 탈리스가 세상을 떠난 2년 후인 

1587년에서야 다시 출판에 임했다. 악보 출판 사업과 관련된 버드의 재정적인 

사항들이 정확히 전해지지는 않지만 1588년 즈음에는 수요가 많은 곡목들을 선

정하였으므로 충분한 수익을 거두었다.

이 논문에서는 버드의 악보와 오선지 인쇄에 대하여 연구함으로써 버드가 

처했던 음악외적인 문제들과 음악과의 연관성을 살펴보고자 한다. 당대 인쇄 독

점권의 의의를 숙고하며 버드의 인쇄 악보들을 간략히 조사하고 특히 1575년의 

<거룩한 노래들>에 관해 보다 상세히 고찰할 것이다. 또한 당대를 풍미한 ‘엘리

자베스 여왕 숭배’(The Cult of Elizabeth)라는 맥락에서 버드의 악보 인쇄의 의

미를 조명하고자 한다.

 2 Harley, The World of William Byrd: Musicians, Merchants and Magnates, 3. 버드의 
누이 바바라(Barbara)는 1555년 악기 제작자인 브로우(Robert Broughe)와 결혼하였
다. John Harley, The World of William Byrd: Musicians, Merchants and Magnates, 
61.

 3 music paper. 당시 보표에 반드시 오선을 사용한 것은 아니지만 이해하기 쉽도록 
오선지라 번역하였다. 

 4 원 제목은 Cantiones, quae ab argumento sacrae vocantur(논증에 의해 거룩하다고 불
리는 노래들)이다. 즉, ‘성스러운 가사를 가진 노래들’이라는 의미인데 브레트(Philip 
Brett)는 이를 “Songs which are called sacred on account of their texts”(그 가사 
때문에 거룩하다고 불리우는 노래들)라고 영역하였다. Philip Brett, “”Blame Not 
the Printer”: William Byrd's Publishing Drive, 1588-1591,” A Byrd Celebration: 
Lectures at the William Byrd Festival, Portland, Oregon 1998-2008, ed. Richard 
Turbet (Richmond: Church Music Association of America, 2008), 19.
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Ⅱ. 버드의 악보 인쇄

1. 버드의 특허와 악보 인쇄

1572년 2월 왕립 예배당의 젠틀맨이 된 버드는 옥스퍼드 백작(Earl of Oxford), 

파제트 경(Lord Paget), 우스터 백작(Earl of Worcester)을 비롯한 궁정의 여러 

유력 인사들의 후원을 받았다. 그들은 버드에게 토지를 임대해 주거나 연금을 

주었으며 자신의 집에 버드가 사용할 수 있는 방을 마련해 놓기도 했다. 커먼

(Joseph Kerman)은 1575년 버드와 탈리스가 여왕으로부터 수여받은 특허권도 

이러한 후원의 한 종류로 보았다.5

이 특허는 악보 인쇄와 관련된 여왕의 두 번째 특허로서 일찍이 1559년 데이

(John Day, 1522-1584)에게 부여된 독점권은 시편가 인쇄를 위한 것이므로 그 

성격이 다르다. 데이는 특허를 받고 1562년 <시편가 전곡집>(The Whole Booke 

of Psalmes)을 발간하였는데 이 시편가집은 큰 인기를 누렸다. 데이의 독점권은 

1567년과 1577년에 갱신되었고 아들인 리차드(Richard Day, 1552-1607이전)에

게 승계되었다.

데이의 특허와는 달리, 두 작곡가에게 부여된 특허권은 모든 음악의 악보 인

쇄, 오선지 제작과 인쇄, 그리고 판매와 유통, 더 나아가 악보 수입에 관한 독점

을 허용하는 포괄적인 것이다. 그 내용은 <거룩한 노래들> 악보의 앞에 제시한 

‘토마스 탈리스와 윌리엄 버드에게 내리는 여왕 폐하의 악보 출판 전매특허증의 

발췌문 및 그 효력’(The Extract and Effect of the Quenes Maiesties letters patents 

to Thomas Tallis and William Birde, for the printing of musicke.)에 정확히 나타나 

있다. 

토마스 탈리스와 윌리엄 버드에게 내리는 여왕 폐하의 

악보 출판 전매특허증의 발췌문 및 그 효력

신의 은총으로 영국, 프랑스, 아일랜드의 여왕이자 믿음의 수호자가 된 엘리자베스

[여왕이] 모든 인쇄업자들과 서적상들과 그 외 각료들, 그리고 모든 국민에게 알린

다. 우리는, 음악에 대한 특별한 애정과 호의로, 그리고 우리의 통치 제 17년 1월 22

일로 발행된 우리의 전매특허증을 통해, 깊이 사랑하는 우리의 종복이자 우리 예배

당의 젠틀맨인 토마스 탈리스와 윌리엄 버드에게, 그리고 그들이 지명한 수탁자와 

승계자에게, [어떤 종류의 음악이든] 원하는 만큼 인쇄할 수 있도록 앞으로 21년간의 

전적인 특혜와 면허를 승인했다. [그들이 인쇄할 수 있는 음악은] 교회나 실내에서 

악기나 노래로 연주되는 노래로6, 영어, 라틴어, 프랑스어, 이탈리아어, 혹은 다른 나

 5 Joseph Kerman, “Byrd, William,” in New Grove Dictionary of Music and Musicians, 
vol. 4, 2nd ed. (London: Macmillan, 2001), 715.
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라 말 가사를 가진 곡[을 모두 포함한다]. 그리고 그들은 노래7를 인쇄하거나 사보8하

는 데 사용되는 오선지를 제작하거나 인쇄할 수 있다. 그리고 책자나 첩(帖)[으로 인

쇄된] 노래들과 인쇄된 오선지 묶음 책이나 오선지 첩들을 팔거나 유통시킬 수 있다. 

우리는 또한, 같은 이유로, 모든 인쇄업자와 서적상과 국민과 외국인에게, 앞서 말한 

것 이외에 다른 전제를 하거나, 어디든 외국 지역에서 만들어지고 인쇄된 노래들을 

우리 영토 내에 들여오거나 들어오도록 만들거나, 팔거나 팔려고 시도하여 우리에게 

큰 불쾌감이라는 고통을 주는 것을 금지함을 명백히 알린다. 그리고 언제든 전술한 

사항들을 어기는 사람은 우리와 우리의 왕위 계승자와 후계자에게 40실링의 벌금을 

내도록 하며, 토마스 탈리스와 윌리엄 버드 또는 그들이 [지명한] 수탁자와 그들의 

후계자의 수탁자에게 그 책들, 오선지들, 노래들 모두를 주도록 한다. 우리는, 또한 

마찬가지로, 출판조합의 인쇄업자, 장인 그리고 관리인들에게 상술(上述)한 토마스 

탈리스와 윌리엄 버드와 그들의 수탁자들이 위의 전제들을 합당하게 집행하는 것을 

돕도록 결정하고 명하는 바이다.9

이 특허문에서 가장 비중 있게 명시된 것은 당대 모든 유형의 성악곡과 기악곡

을 포함하는 일반적인 악보 인쇄에 관한 내용이다. 악보가 출판될 경우 작곡가

는 작품에 대한 실제적인 지적 소유권을 행사할 수 없었으며 후원자들도 작곡가

에 대한 독점적인 위치를 상실하게 되었고 악보 출판과 판매로 인한 수익은 판

권을 소유한 출판인에게 귀속되는 시대였으므로10 이 특허를 통하여 탈리스와 

버드는 명예와 함께 상당한 수익을 보장받은 듯하다. 그러나 여러 16세기 출판

인들이 재정적인 어려움을 겪었듯이, <거룩한 노래들>은 경제적으로 큰 손실을 

가져왔고 1577년 탈리스와 버드는 여왕에게 이를 만회할 수 있는 또 다른 은전을 

베풀어 줄 것을 청원하였다. 버드는 글루스터의 롱니 장원(Manor of Longney)

의 임대권을 수혜 받았다.

두 작곡가는 여왕에게 제출한 탄원서에서 적어도 200마르크를 손해 보았다

고 주장했다. 사실 여부를 확인할 수는 없지만, 이는 각자 연봉의 두 배가 넘는 

큰 금액에 해당된다.11 초기의 판매에 관여했을 것으로 추정되는 인쇄업자 비네

만(Henry Bynneman, 1583 사망)의 유품으로 남겨진 악보의 숫자로 미루어 할

리는 755부가 인쇄되었을 것으로 추정한다. 탈리스와 버드가 인쇄 악보에 대한 

수요나 판매 목표에 대하여 적절한 예측 없이 <거룩한 노래들>을 인쇄했기에 

 6 set songe or songes in partes

 7 songe or songes 

 8 pricking

 9 필자 편역. 원문은 William Byrd, Cantiones Sacrae (1575), ed. and pref. by Craig 
Monson, vol. 1 of Byrd Edition (London: Stainer & Bell, 1977), xxiv에 있음.

10 민은기, “인쇄술의 발달이 16세기 서양음악사회에 미친 영향,” 󰡔음악과 민족󰡕 28 
(2004), 399.

11 Harley, The World of William Byrd, 143.
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너무 많은 수량을 발간했고 이 악보는 많은 재고를 남기게 되었으며 재인쇄의 

기회를 갖지 못했다.12

오랜 공백기 후에 1588년 버드는 보트롤리에로부터 파트북 활자세트를 물려

받은 인쇄업자 이스트(Thomas East, 1540-1608)와 새로이 손잡고 자신의 작품집

인 <시편, 소네트, 슬픔과 경건의 노래>(Psalmes, Sonets & Songs of Sadness and 

Piety)13와 영(Nicholas Yonge, 1619 사망)이 편집한 <알프스 너머의 음악> 

(Musica Transalpina)을 출판함으로써 영국 악보 출판계의 전환점을 이루는 크나

큰 성공을 거두었다. 이는 16세기 중반부터 꾸준하게 대중적인 인기를 누리던 

시편가와 영어 가사 노래의 선택, 그리고 새로이 부상한 이탈리아 마드리갈에 

영어 번역 가사를 붙이는 안목에 기인했다.

뒤이어 버드는 1589년 <시편, 소네트, 슬픔과 경건의 노래>와 짝을 이루는 

<다양한 성격의 노래들>(Songs of Sundrie Natures)과 <거룩한 노래들 제1

권>(Liber primus sacrarum cantionum)을 발간하였으며, 1591년에는 <거룩한 노

래들 제2권>(Liber secundus sacrarum cantionum)을 발간하였다. 이 새로운 <거룩

한 노래들> 역시 1575년의 <거룩한 노래들>과 마찬가지로 재정적 손실을 예고

한 것이었지만, 이스트는 다른 악보들을 통하여 손실을 보충하였다.

버드가 전적으로 이스트에게 인쇄를 일임했기 때문에 이스트 역시 독점권으

로 인한 이득을 누릴 수 있었다. 이 시기에 이스트가 버드의 수탁인으로서 인쇄

한 악보들은 다른 작곡가의 작품이 대부분이었는데, 그는 1594년에 발간한 먼디

(John Mundy, 1528경-1591경)의 <노래와 시편가>(Songs and Psalmes)까지는 버

드의 수탁자라는 것을 명기하였다.14 그러나 유감스럽게도 이스트와 버드의 사

12 Harley, The World of William Byrd, 143-144.

13 버드는 이 인쇄본을 매우 세심하게 교정하였다. ‘독자들에게 보내는 편지’에서는 독
자들이 오류를 지적해 주면 다음 판에서 그것을 바로잡겠다고 했다(If ... there be 
any fault by me committed, ... in friendly sort to be thereof admonished: and 
at the next Impression he shall find the error reformed:). William Byrd, The 
Epistle to the Reader to Psalms, Sonets and Songs of Sadness and Piety, vol. 12 of 
Byrd Edition, ed. and pref. Jeremy Smith (London: Stainer & Bell, 2004), xlii. 
실제로 이스트는 몇 년 안에 오류를 수정한 두 개의 에디션을 더 인쇄하였다. 수정  
종이를 첨가하거나 손으로 고쳐 넣는 대신 악보 전체를 두 번이나 재인쇄한 것은 
당시로서는 매우 드문 일로서 정확한 악보를 인쇄하고자 하는 버드의 강한 의지가 
반영되었다. Jeremy Smith, Thomas East and Music Publishing in Renaissance 
England (Oxford: Oxford University Press, 2003), 64-65.

14 Smith, Thomas East and Music Publishing in Renaissance England, 150-174에는 
1588년부터 1611년까지 이스트가 인쇄한 초판과 재판 악보의 목록 55종이 소개되
었다. 1590년부터 1594년까지 버드의 수탁자라는 사실을 명기하고 이스트가 출판한 
다른 작곡가들의 악보는 <영어 번역 가사를 가진 이탈리아 마드리갈>(Italian 
Madrigalls Englished, 1590), 와이돈(Thomas Whythorne, 1528-1596)의 <2중주 또는 
2중창>(Duos, or songs for Two voices, 1590), 다만(William Daman/Damon, 1540경
-1591)의 시편가집 두 권(The Former Booke of the Musicke과 The Second Booke of the 
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업 협의서는 남아있지 않고 이스트가 버드의 특허에 대해 지불한 대가에 관해서

도 전혀 알려져 있지 않지만 그들이 악보 통상의 파트너였다는 것은 확실하다. 

이스트는 1594년 출판한 몰리(Thomas Morley, 1557/8-1602)의 <4성부 마

드리갈>(Madrigalls to Foure Voyces)부터는 특허가 유효했던 기간에도 더 이상 

버드의 수탁자라는 표현을 사용하지 않았다. 이는 버드가 1594년 후반기부터는 

거주지를 옮기는 문제로 특허에 큰 관심을 기울이지 않은 때문이라고 추정되기

도 하는데,15 버드는 그때까지 작곡한 자신의 음악 대부분을 출판하였으므로 인

쇄를 위한 업무로부터 쉬고 싶었을 수 있다. 이후 1597년까지 이스트는 버드의 

특허권을 무시하고 작품을 은밀히 재인쇄하기도 했으며 여기에는 버드의 <다양

한 성격의 노래들>과 몰리의 <3성 칸초네트집>(Canzonets a 3, 1593) 등이 포함

된다.16

버드의 특허가 만료된 후 2년간의 공백기를 두고 1598년 몰리가 악보 인쇄 

특허를 취득하였다. 그러나 그는 1602년에 세상을 떠났고 버드의 <그라두알리

아 제2권>(Gradualia II, 1607)에는 이스트가 발리(William Barley, ?1565-1614)의 

수탁자로 명기되어 있다. 버드의 마지막 곡집인 <시편, 노래 그리고 소네트> 

(Psalmes, Songs, and Sonnets, 1611)는 이스트의 양자인 스노드햄(Thomas 

Snodham, 1624 사망)이 인쇄했다.

 2. 오선지 인쇄

오선지 인쇄에 대한 독점권은 특허문에서 악보 인쇄 다음에 언급되었다. 간단히 

다루었지만 이 시기 영국에서는 오선지를 제본한 책(book)으로도 팔고 첩(帖, 

quire)으로도 팔았다는 것을 알려준다. 여기에 두 작곡가가 관여한 정도에 대해

서는 정확히 알기는 어렵지만, 오선지 제작과 판매는 분명 당대의 활기 있는 사

Musicke, 1591), 1592년과 1594년의 <시편가 전곡집>(Whole Booke of Psalmes), 몰리
(Thomas Morley, 1557/8-1602)의 <3성 칸초네트집>(Canzonets a 3, 1593)이다, 가
톨릭전례를 위한 특별한 용도로 제작한 버드의 <3성부 미사곡>(1593경-1594)에는 
수탁자라는 사실이 명기되지 않았다. Smith, Thomas East and Music Publishing in 
Renaissance England, 150-159.

15 Harley, The World of William Byrd, 145.  버드가 1577년부터 소유했던 미들섹스의 
할링톤에서 1593년 무렵 에섹스의 스톤돈 매씨로 이주했다고 여러 문헌에 언급되어 
있다. 그러나 Harley, William Byrd: Gentleman of the Chapel Royal, 108에서는 버드
가 1593년 7월까지 할링톤에 있었다는 증거가 있고 1595년 7월에 그의 가족이 스
톤돈 교구 교회에 나오지 않았다고 지적하는 보고가 있음을 근거로 버드가 1594년
에 이주했다고 주장했다 (이영민, “<그라두알리아>: 서문을 통해 조명하는 버드의 
음악관과 전례,” 󰡔음악논단󰡕 23 (2009), 2에서 재인용). 그러나 Harley, The World of 
William Byrd, 145에서는 1594년 7월 3일에 버드가 할링톤에 살았다고 밝혔다.

16 이 두 작품은 1594-1595년에 재인쇄되었을 것으로 추정된다. Jeremy Smith, “Hidden 
Editions of Thomas East,” Notes 43 (1997), 1080.
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업이었다. 특히 이탈리아 마드리갈에 대한 수요가 증가함에 따라 악보 수입도 

늘고 사보를 위한 오선지의 수요가 증가했기 때문이다. 탈리스와 버드는 <거룩

한 노래들>에서는 재정적 손해를 보았지만 오선지 인쇄를 통하여 수익을 거두

었다. ‘엘리자베스 여왕의 특허로 경제적인 성공을 거둔 분야는 오선지 인쇄․제

작 뿐’이라는 출판조합 총감독 바커(Christopher Barker)의 1582년의 보고가 이

를 입증한다.17

그러나 손으로 그린 오선지의 제작과 판매를 금지하지 않은 것은 이 특허의 

중요한 결점이다.18 이는 특허를 받을 당시 두 작곡가들이 오선지에 대한 특권에 

대해서는 관심을 덜 가졌기 때문으로 보인다. 여러 개의 펜촉이 달려 있어 보표

선 전체를 한 번에 그릴 수 있는 라스트럼(rastrum, 복수: rastra)19을 사용하면 

손으로 그린 오선지 제작이 매우 용이했으므로 인쇄된 오선지 시장이 잠식되었

을 것이다. 몰리가 1596년 이후 특허 획득을 위해 노력할 때 오선지 인쇄의 보호

를 “침해하는 너무 많은 수작업 장치가 있다”고 우려한 것이 이를 증명한다.20 

몰리는 1598년 이 특허를 인수할 때 오선지 인쇄 독점에 대한 문안을 넣는 것이 

별 의미가 없다는 의견을 갖고 있을 정도였다.21

이러한 정황은 16세기 말 영국에서 오선지에 대한 수요가 매우 높았음을 시

사하는데 출판 관계자들의 물품 명세서에도 그 증거가 확실히 나타나 있다. 예

를 들어 비네만의 가게에는 1583년에 많은 분량의 오선지가 있었으며 1585년에 

워드(Roger Ward)는 오선지 책을 보유했다는 기록이 있고, 발리는 1600년 16첩

의 오선지를 소장했다고 기록되었다.22 또한 대학관계자들이나 귀족들의 장부에

17 Iain Fenlon and John Milsom, “”Ruled Paper Imprinted”: Music Paper and 
Patents in Sixteenth-Century England,” Journal of the American Musicological 
Society 37, no. 1 (Spring, 1984), 140-141.

18 Donald W. Krummel, English Music Printing, 1553-1700 (London: Bibliographical 
Society, 1975), 16. Smith, Thomas East and Music Publishing in Renaissance 
England, 35에서 재인용.

19 라스트럼은 금속으로 만들어졌으며 적어도 14세기부터 사용되었다. 5개의 펜촉이 
달린 것은 다성음악에, 4개의 펜촉이 달린 것은 평성가 필사본에 주로 사용되었는
데 16세기경에는 한 번에 여러 개의 보표를 그릴 수 있는 큰 라스트럼도 사용되었
다. 리스트(Franz Liszt, 1811-1886), 바그너(Richard Wagner, 1813-1883), 스트라빈
스키(Igor Stravinsky, 1882-1971) 등 후대 작곡가의 악보에서도 사용되었다. Stanley 
Boorman, “Rastrology,” New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, 
843. 

20 Robert R. Steele, Earliest English Music Printing: a Description and Bibliography of 
English Printed Music in the Close of the Sixteenth Century (London: Biblio- 
graphical Society, 1993), 28. Smith, Thomas East and Music Publishing in 
Renaissance England, 35에서 재인용.

21 Fenlon and Milsom, ““Ruled Paper Imprinted”: Music Paper and Patents in 
Sixteenth-Century England,” 141.

22 Smith, Thomas East and Music Publishing in Renaissance England, 35.
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서도 오선지 소장 기록을 볼 수 있으므로 오선지는 잘 팔리는 상품이었다고 생

각된다.

그러나 물품 명세서의 오선지가 수작업에 의한 것인지 인쇄된 것인지를 구

분한 경우는 매우 드물다. 또한 라스트럼으로도 정교한 작업이 가능했으므로 현

재 보존된 악보에 사용된 오선지가 수작업에 의한 것인지 인쇄된 용지인지를 판

별하는 것도 쉽지 않은 일이다. 더욱이 버드가 판매한 오선지를 구분하는 작업

은 더 세심한 과정을 필요로 한다.

펜론(Iain Fenlon)과 밀섬(John Milsom)은 1560년경부터 1610년까지의 필사

본 29개를 조사하고 여기에 사용된 오선지를 네 그룹으로 분류하였는데 여기에

서 세 그룹이 버드의 활동기와 관계된다.23 이들이 지적했듯이 바커의 1582년 보

고 이후 특허가 만료되는 1596년까지는 이스트가 관계된다는 사실 정도만이 알

려져 있으며 독점권 행사나 수익에 대한 내용은 알지 못한다.

1570년대 말에서 1580년대 초로 간주되는 여러 필사본에 공통적으로 사용된 

한 종류의 종이를 펜론과 밀섬은 탈리스와 버드가 판매한 것으로서 보트롤리에

가 제작한 것이라고 추정하였다. <거룩한 노래들>에 사용된 것과 디자인이 같은 

오선지이기 때문이다.24 또 다른 그룹은 이스트의 이니셜인 ‘T. E.’가 새겨진 경

우이다. 레퍼토리 등을 고려할 때 'T. E' 오선지는 1588년 이후 제작되었을 것으

로 보이므로 버드가 그를 수탁자로 지명한 시기와 일치한다. 이스트의 오선지는, 

재고일 가능성이 있는데, 그가 세상을 떠난 이후 그의 양자 스노드햄이 활동한 

17세기 초까지 판매되었다는 증거들이 있다. 이스트의 오선지에는 8개 또는 10

개의 보표가 그려져 있으며 건반악기용과 파트북용으로 구분된다.25 그밖에 제

작자를 밝히기 어려운 1575년에서 1600년까지의 오선지에 대해서는 다양한 추

측이 제시되었는데 버드가 이스트와 협동하기 이전에 제작했거나, 이스트가 이

니셜 없이 인쇄했을 가능성이 있다.26  

23 Fenlon and Milsom, ““Ruled Paper Imprinted”: Music Paper and Patents in 
Sixteenth-Century England,” 147-157.

24 Fenlon and Milsom, ““Ruled Paper Imprinted”: Music Paper and Patents in 
Sixteenth-Century England,” 147-148.

25 Fenlon and Milsom, ““Ruled Paper Imprinted”: Music Paper and Patents in 
Sixteenth-Century England,” 150-152.

26 Fenlon and Milsom, ““Ruled Paper Imprinted”: Music Paper and Patents in 
Sixteenth-Century England,” 153.
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Ⅲ. <거룩한 노래들>

탈리스와 버드는 엘리자베스 여왕 재위 제17년 1월 22일 여왕으로부터 악보 인

쇄 및 수입에 대한 특허를 인가받았다. 국가와 여왕에게 영광을 돌리는 애국적

인 사업임을 부각시킨27 <거룩한 노래들>의 출판은 특허 수혜에 대한 감사의 표

시와 새로운 사업에 대한 홍보 의도를 담고 있는데 여왕 즉위 17년을 기념하기 

위하여 17이라는 숫자를 강조하였다. 마침 여왕의 즉위일도 11월 17일이었다. 

탈리스와 버드는 각기 17곡씩을 여기에 수록하였으며 탈리스의 17번째 곡인 마

지막 곡 ‘주여 우리를 불쌍히 여기소서’(Miserere nostri Domine)의 카논 주제는 

17개 음표로 베이스에 나타난다.

그들의 인쇄업자 보트롤리에는 프랑스에서 이민온 청교도로서 1564년에 출

판인 조합에 가입하였고 그가 1570년 인쇄한 <오를란도 디 랏소의 다양한 곡 모

음집>(Recueil du Mellange d'Orlande de Lassus)은 우아한 판형(format)과 커다란 

활자로 주목을 받았다. <거룩한 노래들>은 이후의 악보들이 따라가기 어려운 화

려한 장정을 갖추었는데 보트롤리에는 랏소의 작품집과 같은 판형과 활자, 그리

고 표지의 테두리를 여기에 사용하였다. 직사각형의 4절판(quarto) 판형은 아테

냥(Pierre Attaingnant, 1551/2 사망)과 그의 추종자들이 선호한 것이다.28 파트

북은 각기 수페리우스(Superius), 디스칸투스(Discantus), 콘트라테노르(Con- 

tratenor), 테노르(Tenor), 바수스(Bassus) 그리고 섹스타 파르(Sexta Pars)라고 

인쇄되었다.

섹스타 파르의 추가된 페이지에는 “근면함은 무엇보다 중요하다. 우리는 근

면함을 길러야 하고 언제나 근면해야 한다. 근면함으로 성취하지 못하는 것은 

없다. 이 한 가지 덕목이 다른 모든 덕목을 아우른다”29라는 라틴어 모토가 인쇄

되었다. 또한 마지막 모테트 뒤에는 작곡가들이 독자에게 보내는 다음과 같은 

글이 수록되었다.

이 노래의 작곡가들이 독자에게 

아이를 갓 낳아 몸이 약해져 자신의 아이를 믿을만한 유모에게 맡기는 여인처럼, 우

리는 그와 같이 처음 태어난 이 [노래들을] 친절한 독자인 당신에게 권합니다. 당신

의 존중이 이 노래들을 키워 줄 젖이 될 것이기 때문입니다. 그 뒷받침으로 이 노래

27 버드의 서문에 나타난 특성 중 하나로 몬슨(Craig Monson)의 해석이다. Craig 
Monson, Preface to Cantiones Sacrae(1575), vol. 1 of Byrd Edition, ed. Craig 
Monson (London: Stainer & Bell, 1977), v.

28 Monson, Preface to Cantiones Sacrae(1575), vol. 1 of Byrd Edition, v.

29 Monson. Translations of Facsimiles to Cantiones Sacrae(1575), vol. 1 of Byrd 
Edition, xxvii. 
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들은 감히 큰 수확을 약속하게 될 것입니다. 만약 열매를 맺지 못한다면, 이 노래들

은 영광스러운 낫으로 베어질 것입니다.30

두 작곡가는 대중적 인기를 고려한 판매성에 대한 식견은 부족했으나, 1575년의 

<거룩한 노래들>을 차원 높은 악보로 매우 정성들여 기획했고, 그 중요성이 각

인되도록 진지하고 비중 있게 구상하였다.  탈리스와 버드는 서문의 서두를 ‘영

국 음악에 부쳐’(On Music of the English)로 시작하며 여왕에게 바치는 긴 헌정

사를 작성하였다. 뿐만 아니라 당대의 저명한 교육자로 여왕의 신임을 받은 멀

카스터(Richard Mulcaster, 1531경-1611)와 여왕이 총애하는 젊은 젠틀맨이자 

추밀원 궁내관인 리차드슨(Ferdinando Richardson, 1556경-1618)에게 이 새로

운 사업과 두 작곡가의 음악적 공로를 칭송하는 유려한 글 ‘토마스 탈리스와 윌

리엄 버드의 음악에 관해서’(For the Music of Thomas Tallis and William Byrd) 

그리고 ‘토마스 탈리스와 윌리엄 버드의 같은 음악을 위하여’(For the Same 

Music of Thomas Tallis and William Byrd)를 쓰도록 함으로써 악보의 품격을 높

이고자 하였다. 무엇보다도 악보 말미에 소개한 여왕의 특허문 발췌문은 두 작

곡가와 <거룩한 노래들>이 갖는 특별한 위상을 크게 부각시켰다.

여왕의 특허문을 제외하고, 표지를 포함한 다른 모든 글들은 당대의 품위를 

상징하는 라틴어로 쓰였다. 뿐만 아니라 탈리스와 버드가 선정한 모테트라는 장

르도 라틴어 가사를 가진, 진지한 성격을 가진 전통적인 장르로서 당시의 종교

적 여건으로 볼 때 연주할 기회가 많지 않았을 것이나 두 작곡가가 의도한 애국

적인 표현에 적합한 악곡이었을 것이다.

그러나 모테트라는 단어는 악보의 어느 곳에도 사용되지 않았다. 버드와 탈

리스는 ‘논증에 의해 거룩하다고 불리우는’, 즉 ‘성스러운 가사를 가진’ 곡이라고 

표현하였을 뿐 전례와 관련된 어떤 의도도 시사하지 않았으며 특정 전례를 위한 

용도로 출판한 것은 더욱 아니다. 그러나 대부분의 가사는 성경에서 채택된, 사

룸 또는 로마 가톨릭 전례용으로, 라틴어가 허용되던 왕립 채플이나 대성당 등

에서는 연주되었을 것으로 추측된다. 또한 영국 국교에서 사용하도록 가사를 영

어로 번안한 악보들도 후일의 필사본에 보존되어 있다.31

<거룩한 노래들>에 수록된 버드의 곡은 주로 5성부나 6성부이며 8성부곡이 

한 곡 있다. 반면에 탈리스의 곡은  두 곡만이 7성부이고 나머지는 모두 5성부이

30 Monson. Translations of Facsimiles to Cantiones Sacrae(1575), vol. 1 of Byrd 
Edition, xxvii. 

31 번안 시기는 알 수 없다. 가장 이른 시기의 필사본인 Tenbury MS 1382도 <거룩한 
노래들>이 출판된 이후 40년이 되어서 제작된 것이다. Monson, Preface to 
Cantiones Sacrae(1575), vol. 1 of Byrd Edition, vii.
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다. 각 작곡가의 작품이 세 곡 또는 네 곡씩 교대되며 탈리스의 곡으로 시작하고 

마치며 대체적으로 선법/조(key)에 따라 배열한 일관성을 보인다 (표 1).

<표 1> <거룩한 노래>의 구성32

곡 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

작곡가 T T T B B B T T T B B B T T T T B

종음 G G G G G G D G G G G G C E C F F

곡 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27-28 29 30-32 33 34

작곡가 B B T T T B B B T T B B B T

종음 F F F G D A A F G G-C G Bb-G-Bb G G

탈리스와 버드는 여기에서 전통적인 대위법 기법뿐만 아니라 대륙의 작곡가들

과 맞먹는 보다 새로운 어법도 사용하였다. 화성, 가사표현, 모방 기법 등에서 

버드의 ‘더 나아지도록 고쳐나갑시다’(Emendemus in melius)는 새로운 경향을 보

이는 대표적인 예이며, 탈리스는 당시 영국에서 흔하지 않은 모방 기법의 작품

들을 비중 있게 소개하였다.33 특히 모방 대위법의 진정한 힘과 표현력은 <거룩

한 노래들>에 수록된 버드의 작품 이전에는 결코 찾아볼 수 없었다는 극찬을 받

기도 한다.34

<거룩한 노래들>은 재정적으로는 실패였지만 작품의 가치는 후대까지 지속

적으로 높이 인정되었다. 몰리는 󰡔평범하고 쉬운 음악 실제 입문서󰡕(A Plain and 

Easy Introduction to Practical Music, 1597)에서 <거룩한 노래들>의 버드 곡을 인

용하였으며, 피참(Henry Peacham, 1578-1644경)도 1622년 ‘우리의 불사조, 윌리

엄 버드씨’의 <거룩한 노래들>에 주목할 것을 청했다. 버틀러(Charles Butler, 

1560경-1647)는 󰡔음악의 원리󰡕(The Principles of Musik, 1636)에서 탈리스의 7성

부곡 ‘주여 우리를 불쌍히 여기소서’와 버드의 ‘주님을 사랑하라’(Diliges 

Dominum)를 특별히 언급했다. 18세기의 호킨스(John Hawkins, 1719-1789)와 

버니(Charles Burney, 1726-1824)도 <거룩한 노래들>을 언급했는데 특히 버니

는 󰡔일반음악사󰡕(A General History of Music)에서 “팔레스트리나의 작품과 명성

32 John Harley, William Byrd's Modal Practice (Burlington: Ashgate Publishing Co., 
2005), 120.

33 Craig Monson, “Byrd and the 1575 Cantines Sacrae. 1,” Musical Times 116 no. 
1594 (Dec. 1975), 1089-1090.

34 Kerman, “Byrd, William,” 722.
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이 유럽 전체에 퍼지기 훨씬 전에, 우리는 진정한 대가들의 최고 작품에 필적하

는 우리 자신의 합창 음악(Choral Music)을 갖고 있었다”고 피력함으로써 멀카

스터나 리차드슨으로부터 이어지는 음악적 자부심을 다시 한 번 확인하였다.35 

Ⅳ. 엘리자베스 여왕 숭배와 <거룩한 노래들> 서문

스미스(Jeremy Smith)는 <거룩한 노래들>의 발간과 헌정을 ‘엘리자베스 숭배’

의 맥락에서 고찰하는 화두를 던졌다.36 서문에 나타난 매우 세련된 수사학과 여

왕을 신화의 인물에 비유하는 은유법 등은 전반적인 엘리자베스 숭배에 나타나

는 공통점이기 때문이다. 또한 두 작곡가의 악보 헌정은 여왕의 환심을 사고 이

를 통하여 또 다른 이익을 도모하는 하나의 방편이라는 것이 명백하다.

엘리자베스 숭배는 그녀의 재위 기간 동안 거의 신격화된 여왕의 다양한 이

미지를 창조한 모든 분야의 활동을 아우르는 개념으로 마상경기뿐만 아니라 초

상화, 야외극(pageant), 연설, 문학과 연극 등 다양한 예술 활동이 여기에 포함된

다. 국가는 언어와 시각적인 이미지를 통하여 백성들의 충성심을 고취시키고자 

했고, 공들여 기획한 의식과 행사를 통하여 여왕을 신성한 동정녀로 부각시키며 

그녀의 통치가 평화와 풍요의 황금기로 선도해 간다는 이미지를 형성하고자 노

력했다.37

이전의 가톨릭 시대에 장려했던 주요 축일(성탄, 부활절, 성령강림절 등) 때

의 화려한 행사는 억제되고 그 대신 여왕의 즉위 기념일이 국가의 주요 축제로 

확립되어 여왕의 위상을 높이는 커다란 선전 효과를 거두었다. 이 대대적인 축

제에는 온 나라가 종교개혁의 동정녀를 찬양하였다. 종을 울리고 불꽃놀이를 하

며 축포를 쏘았으며, 축제의 기쁨이 팽배했고, 신심 깊은 이들은 여왕의 통치를 

감사하러 교회에 갔다. 뿐만 아니라 궁정에서는 마상시합이 열렸고 이를 관람하

는 국민들은 기사들이 여왕에게 경의를 표하는 것을 보았다. 또한 정부는 기도

서와 신앙서적뿐만 아니라 여왕의 덕을 찬양하는 시와 발라드를 인쇄했다. 엘리

자베스 여왕 통치기 중반에는 여왕의 생일(9월 7일, 그러나 1588년 이후는 헝가

리의 성녀 엘리자베스의 축일이었던 11월 19일로 이동)에도 이러한 축제를 기획

했다. 오랜 통치 기간을 통하여 여왕의 기념일이 국민들의 삶에 하나의 이정표

를 이루는 예식으로 정착됨으로써 백성들의 마음에 여왕의 강한 이미지가 각인

35 Monson, Preface to Cantiones Sacrae(1575), vol. 1 of Byrd Edition, x.

36 Smith, “Print Culture and Elizabethan Composer,” 164.

37 Roy Strong, The Cult of Elizabeth: Elizabethan Portraiture and Pageantry (Wallop: 
BAS Printers, 1977), 114. 물론 이 이미지 형성을 국가가 주도한 것인지 아니면 백
성들의 순수한 칭찬에 의한 것인지에 대하여는 논란이 있다. 
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되었다.38

‘엘리자베스 숭배’의 목적을 가장 쉽게 볼 수 있는 것은 초상화이다. 순수 종

교(Pure Religion)의 복원자, 신성한 프로테스탄트의 여왕, 적법하게 계승된 통

치자, 국가를 통일하는 통치자의 이미지가39 비교적 재위 초기에 형성된 것이었

다면, 1569년경부터는 신화적인 여신의 이미지를 부각시켰다. 순결한 처녀의 이

미지는 여왕이 40대가 된 1580년대 이후 오히려 더욱 강조되었는데 처녀 여신이

며 사냥을 좋아한 다이아나(Diana)에 많이 비유되었다. 또한 1588년 스페인 무

적함대 격파 이후에는 바다의 통치자로 묘사한 그림도 등장했다. 1590년대의 이

미지는 복합적이지만 이탈리아 로망스의 요소도 반영하는 환상적인 분위기가 

강조되었으며 마지막 초상화는 오른손에 무지개를 든 ‘무지개 초상화’로서 구약

성경과 관련된 평화를 시사한다.40

여왕의 이러한 이미지 형성에는 당대의 수많은 공연물과 문학도 크게 기여

하였다. 극단적인 예로는 데이비스 경(Sir John Davies, 1569-1626)이 쓴 1599년

의 8부작 <아스트레아 찬미가>(Hymnes of Astraea)를 들 수 있는데 여기에서 그

는 여왕의 여덟 가지 덕을 칭송했다.41 스펜서(Edmund Spencer, 1552경-1599)

도 <4월의 목가>(April Eclogue)에서 여왕을 아스트레아로 묘사했는데 무엇보다

도 튜더 왕조와 엘리자베스 여왕 찬미가 함축된 스펜서의 긴 서사시 <요정 여

왕>(The Faerie Queene, 전 3권, 1590)은 이 시기의 엘리자베스 숭배를 대표하는 

문학작품이다.

음악을 통해서도 여왕은 영광을 받았다. 그 의도는 가사나 서문을 통해서 드

러났다. 가장 대표적인 작품은 몰리가 편집한 마드리갈집 <오리아나의 승

리>(Triumphs of Oriana, 1601)42로 여기에 수록된 23 작곡가의 작품은 모두 ‘목

38 Strong, The Cult of Elizabeth: Elizabethan Portraiture and Pageantry, 114-115.

39 여왕으로 즉위되기 이전에는 그녀의 학식을 강조하는 초상화도 있었다 (1549년 제
작).

40 The Development of the Cult of Elizabeth I, husse-esse.hu/.../2007husse- historical- 
guidline.d...1-5. http://www.google.co.kr/#sclient=psy-ab&hl=ko&newwindow=1&site= 
&source=hp&q=cult+of+Elizabeth&oq=cult+of+Elizabeth&gs_l=hp.12..0j0i30l3.2360.
6422.0.8469.17.9.0.8.8.0.141.889.5j4.9.0...0.0...1c.yJVV_rpcaRE&pbx=1&bav=on.2,or.r_gc
.r_pw.&fp=c9ff3829fc97465e&biw=999&bih=505, 2012년 8월 30일 접속. 여왕의 위
촉을 받은 화가들은 소수였다. 힐리어드(Nicholas Hilliard 1547-1619)와 올리버
(Isaac Oliver, 1565경-1617)가 대표적인 화가이다. 다른 이들은 원작을 모사했기 때
문에 초상화의 질이 다양하다. 

41 Sir John Davies Hymns of Astrea. The entertainments at Oxford and Cambridge 
(Cambridge, August 1564; Oxford, September 1566; September 1592), The 
Development of the Cult of Elizabeth I, husse-esse.hu/.../2007husse-historical- 
guidline.d..., 2에서 재인용. 아스트레아는 베르길리우스(Publicus Vergilius Maro, 
BC70-BC19)의 목가에 나오는 정의로운 처녀 여신으로 여왕을 의미한다.

42 오리아나는 엘리자베스 여왕을 일컫는 이름이다. 
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동들과 다이아나의 님프들은 이렇게 노래했다: 공정한 오리아나여 만수무강하

소서’(Thus sang the shepherds and nymphs of Diana: long live fair Oriana)

라는 가사로 맺는다.43 그밖에도 작곡가들은 가사에 ‘엘리자베스’(Elizabeth)라든

가 ‘엘리자’(Eliza) 또는 ‘엘리사’(Elisa)라는 이름을 넣거나 ‘여왕’, ‘군주’, ‘여신’ 

등 간접적인 표현을 쓰기도 했다.44 버드의 <시편, 노래, 그리고 소네트>에 수록

된 ‘이 달콤하고 즐거운 5월’(This Sweet and Merry Month of May)의 가사에도 

‘엘리자’가 나온다.

그러나 이 모든 활동은 여왕에게만 유익을 주는 일방적인 것이 아니었다. 예

찬자들은 매체를 통하여 여왕에게 의견을 제시하며 그들 공로의 대가로 그들의 

관심 분야에 유익을 가져오는 상호교환적인 이득을 누렸다. 

탈리스와 버드는 궁정에서 활동했으므로 여왕을 만나는 기회가 많았고 <거

룩한 노래들> 출판 이전에 인쇄 특허권이라는 커다란 보상을 먼저 받았다. 그럼

에도 그들은 서문에서 여왕을 찬미하며 자신들을 높임으로써 여왕에 의해 그들

이 영국의 악보에 대한 통제권을 부여받는 당위성을 강조했다. 헌정문에 앞서 

실은 ‘영국음악에 부쳐’라는 글과 멀카스터와 리차드슨의 추천사는 이러한 내용

을 강화했으며 이 글들은 엘리자베스 숭배의 전형을 보여준다.

이러한 특징은 짧은 글, ‘영국 음악에 부쳐’에서도 그대로 드러난다.

...[전략] 영국 음악이45 한 가지 길로 안전하게 진행할 수 있음을 알았다. 만약 여왕

이 영국 음악의 후원자임을 선언한다면, 그리고 영국 음악이 대중을 깜짝 놀라게 할 

작품을 작곡할 유명한 작곡가들을 포함시킬 수 있으면 말이다. 그러므로, 매우 학식

있는 통치자의 후원이라는 축복을 받아, ...[중략]...탈리스와 버드를 영국 음악의 부

모로 선언하며...[후략]46 

‘여왕에게 바치는 탈리스와 버드의 헌정’도 이러한 특징을 보여주는 문구들로 

구성되었다. 이를 소개하면 다음과 같다. 

신의 은총으로 영국, 프랑스, 아일란드 등의 여왕이신 가장 평온한 군주 엘리자베스

에게. 삶에 활기가 더해지고 만수무강하시기를. 

43 The Triumphs of Oriana, http://en.wikipedia.org/wiki/The_Triumphs_of_Oriana, 
2012년 8월 28일 접속.

44 Denis Stevens, “Music in Honour of Queen Elizabeth I,” Musical Times 101 no. 
1413 (Nov. 1960); 698-699에서는 이러한 작품들을 구체적으로 소개하였다.

45 원문에서는 영국 음악을 여성형 주어인 she로 표현했지만 필자는 이를 영국 음악으로 
편역했다. 모든 번역문은 필자에 의한 것이다. 

46 Byrd, Cantiones Sacrae (1575), xxv. 이후에 인용하는 서두 자료의 내용도 출처가 
같다. 쪽수는 다르지만 이후 각주를 생략한다. 
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   가장 평온한 군주시여, ... [중략] ... 당신께서 언제나 그 예술[노래]을 권장하였고 

그리하여 당신은 지금 뛰어나게 노래를 할 수 있으므로, 모든 이에게 당신께서 노래

라는 예술을 인정한다는 것을 보여주셨습니다. 당신 목소리의 세련된 정도나 당신 

손가락의 민첩함에 관해서 최고의 예술가들과 비교되었을 때 당신은 그들을 쉽게 능

가합니다. 그러므로 우리가 망설임으로 잘못 평가하거나 폐하의 탁월한 판단을 손상

하지 않도록, 이에 대해 온전히 당신의 기술과 판단에 의존하는 것으로 충분하며 다

른 주장들을 인용할 필요가 없습니다. ...[중략] ... 만일 우리가 우리 작품의 가치를 

당신에게 설명한다면, 우리는 그것이 모두에게 인정받을 것이라는 사실을 자신있게 

믿습니다(당신의 견해가 모든 이에게 매우 존경 받고 있기 때문입니다). 그러므로, 

가장 영매한 군주시여, 당신이 실제적인 기술을 상징하기 때문에 우리는 여왕 폐하

의 판단에 의지하고 있습니다. 그리고 당신이 자비를 상징하기 때문에 우리는 스스

로 당신의 후원 하에 들어가며, 당신이 당신의 큰 너그러움으로 우리를 지탱해 주었

던 것처럼, 모든 이에 대한 당신의 권위로 우리의 이 작품들을 지켜주시기를 바랍니

다. 이런 종류의 일을 더 시도할지 아니면 이 한 권의 책으로 우리의 작업을 마칠지

는 오직 당신의 선한 의지에 의존하기 때문에, 가장 평온한 군주이신 당신은 이렇게 

추측하면서 너무나 위대하신 통치자를 방해하는 우리의 대담성을 묵인해 주실 것입

니다. 가장 선하신 신께서 여왕 폐하가 우리 곁에서 오래도록, 안전하고 번영하도록 

해주시기를 기원합니다. 

                                            여왕 폐하의 미천한 하인들

                                             토마스 탈리스와 윌리엄 버드

멀카스터와 리차드슨의 글도 같은 맥락이다. 멀카스터는 음악의 교육적 가치를 

찬양한 후 “우리 시대의 영광이신 여왕 폐하께서는 즐거움을 위해 언제나 음악

을 곁에 두는 데에만 만족하지 않고 직접 뛰어나게 노래하고 연주 한다”고 언급

하고 음악적 정의의 궁극적 심판자였던 여왕의 모습을 창조했다.47 그리고 나서 

탈리스와 버드를 칭송했다. 또한 이 출판이 영국 음악의 명성을 해외로 전파할 

것이라고까지 표현하였다. 이것은 여왕에게 사의를 표하면서 새로운 사업을 홍

보하는 분위기를 조성하며 애국적인 수사법으로 로마 가톨릭 전례 가사를 가진 

<거룩한 노래들>의 발표를 보호하였다. 리차드슨의 글에는 여왕에 대한 언급은 

없으며 3인칭 화자인 음악의 이름으로 탈리스와 버드의 악보 인쇄의 높은 가치

에 대하여 시적으로 묘사하였다. 그는 탈리스와 버드를 ‘존경하는 선배이자 위대

한 스승’으로 부르며, 영국의 ‘젊은 희망’이라 칭송했다.

Ⅴ. 결론

르네상스 시대의 악보 인쇄는 음악계의 시장 경제 형성에 커다란 역할을 했다. 

특정인의 주문에 따라 제작된 필사본과는 달리, 인쇄 악보들은 악보 시장에서 

47 Smith, “Print Culture and Elizabethan Composer,” 165. 
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가격이 결정되고 익명의 소비자에게 판매되었으므로 음악 사회에 본격적인 자

본주의 원칙이 도입되는 계기를 이루었다. 인쇄와 출판은 진보된 악보 복사라는 

단순한 차원을 넘어서 음악의 생산, 소비, 유통을 주관하는 음악 사회의 중요한 

기능을 담당하게 되었다.48

유럽 대륙에서는 페트루치(Ottaviano Petrucci, 1466-1539)의 <100곡의 다성

음악 A[권]>(Harmonice musices odhecaton A) 이후 악보 인쇄가 급속히 보급되었

으나, 영국은 라스텔(John Rastell, 1475경-1536)이 1523년에 1도 활판 인쇄법에 

의한 악보를 최초로 제작했음에도, 악보 인쇄에 대한 요구와 발전이 느렸다. 그

러나 탈리스와 버드가 인쇄 독점권을 수여받기 이전에도 낱장으로 인쇄된 발라

드(broadside ballad)와 <시편가 전곡집>은 악보 시장에서 인기가 있었다.

영국에서 이러한 악보의 인쇄는 특허권자를 제외하고는 대체적으로 출판인 

조합에서 관장했는데 조합에서는 작곡가들에게 큰 관심을 기울이지 않았다. 즉 

악보들은 작곡가의 이름 없이 인쇄되는 경우가 많았다. 스미스는 “인쇄 문화와 

엘리자베스 시대의 작곡가”(Print Culture and Elizabethan Composer)라는 글

의 맺음말에서 인터넷 싸이트에서 음악을 무료로 다운받을 수 있는 오늘날의 상

황이 버드 시대 작곡가들이 처했던 환경과 유사하다고 지적했다. 활판 인쇄술을 

통하여 악보가 보다 용이하게 인쇄, 출판되면서 작품의 판권은 출판업자의 소유

가 되었고, 악보의 대량유통이 가능해지면서 16세기 작곡가들은 작품에 대한 직

접적인 통제력을 많이 상실하였기 때문이다.49

그러나, 탈리스와 함께, 여왕으로부터 악보와 오선지 인쇄의 독점권을 부여

받았던 버드는 그 세대 보통 작곡가들의 입장과는 매우 다른 위치에 있었다. 

버드는 자신의 음악에 대한 지적 재산권의 소유와 보호는 물론, 다른 영국 작

곡가들의 음악에 대한 통제력도 가졌던 것이기 때문이다. 또한 특허는 그에게 

출판인 조합도 대등하게 상대할 수 있는 권리를 보장해 주었다. 이러한 위치는 

엘리자베스 숭배와 연관된 궁정인들이 받은 상호교환적 혜택의 한 단면을 보

여준다.

버드가 인쇄 특허를 수여받고 처음 출간한 <거룩한 노래들>은 지적 재산권

의 중요성을 부각시킨 기념비적인 악보로서 그 구성에서 여왕의 즉위 17년을 축

하하는 의도를 드러냈다. 또한 <거룩한 노래들>은 버드가 서문에서 엘리자베스 

숭배의 성향을 직접적으로 표출한 흔치 않은 예로서 그가 활동했던 시대상을 알

게 해준다.

48 민은기, “인쇄술의 발달이 16세기 서양음악사회에 미친 영향,” 384.

49 Smith, “Print Culture and the Elizabethan Composer,” 170. 
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국문초록:

버드와 악보 인쇄

이 영 민

1575년 버드는 탈리스와 함께 엘리자베스 여왕으로부터 악보 및 오선지 인쇄와 

유통, 그리고 악보 수입에 관한 21년간의 독점 특허권을 수여받고 이에 대한 감

사 및 홍보를 위한  <거룩한 노래들>을 발간하였다. 두 작곡가는 여왕의 재위 

17년을 기념하기 위하여 여기에 각기 17곡의 모테트를 수록했으며 여왕에게 이

를 헌정했다.

이 논문에서는 버드의 인쇄 독점권의 의미를 고찰하고 이 특허권과 관련된 

악보와 오선지 인쇄에 대하여 점검하였다.  또한 <거룩한 노래들>의 인쇄와 관

련된 상세한 내용을 살피고 이 작품의 출판이 갖는 특별한 의미를 ‘엘리자베스 

숭배’와 연관지어 조명하였다. 
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Abstract:

Byrd and Music Printing

Youngmin Lee

In 1575 Elizabeth I granted Byrd and Tallis a patent for the printing and 

selling of music and ruled music paper for twenty-one years. This patent 

also prohibited the importation and sale of foreign music books by others. 

As a thank offering to the queen and advertisement for the new enterprise, 

two composers issued Cantiones Sacrae in that year and dedicated it to the 

Queen. To commemorate the seventeenth year of her reign, each composer 

wrote 17 motets for this publication.

In this paper, Byrd's printing business is investigated. The significance 

of the printing monopoly and the status of published music books, 

especially Cantiones sacrae, under this patent are discussed. Also, the 

characteristics of Cantiones sacrae in regard to the cult of Elizabeth are 

analyzed. 
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