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A7) FRka 194171 Zentel] A& 07 RIHSHA AFE-E oA e gofolt). 2
TrEFH| = (Karl Stamitz), ¥}3(]. C. Bach), Z18]31 B2 E]| o]27|7}X] Zj
o B2 Z37bee] ARES] AEs AxY FA=gEpRet Bl FAE

1 AE OFe B2 AHEe] Axyol &4 =& (sinfonia concertante)Zt= ©]
Sejo} wAME AR Slor} Wz HE(Barry Brook)& ©] F27} Zakzof

zaprs AR 0] 4ol Hlo] fASAY =o]y] WEe) mas HoMol 47
O}C}J_ F7¢t)t. Barry Brook, “The Symphonie Concertante: An Interim
Report,” The Musical Quarterly 47 (1961), 493-516.

2 Barry S. Brook & Jean Gribenski, “Symphonie concertante,” in New Grove’s
Dictionary of Music and Musicians, vol. 24, 2nd ed., Stanley Sadie (New York:
Grove’s Dictionaries Inc., 2002), 807.

3 ©] ¥ol= ‘simphonie concertante’t} ‘sinfonie concertante’$} -2 T2 Z7|HE

4]
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T AFXY ZA 2] B3 JoE AyHeE sHATH
A gifEe] 59 & AR = HE/\}E'(Sebastlen de
S 2AF  (Dictionnaire de Musique, 1703)& £ 4= Ut} o3 7]l A]
gE' S “ 230l =(ripieno, FFTF)Rto] AFS= FEH 7]
-'?4551' %2,3171_9,] of7 ]%54 A AHEHE Gol”®E Aostal ks whebA o] §of
= 7]l et S35k ol e e & & ok ae =9
}(symphoma)a ofzfj e} o] Aeolstar ok

JE
2
ol
-

L
ﬂ;gozi
o rir ot

M ore oo N

e
L

Olﬂ

o] Thole |02 RE & Ao o2 E A XY (symphonie)’t ®Tt
v o g WEiai, F e A7t AR & 23 o]FAeu) Hxyolr) Hok 1
g3 o] oulelA AE E[ARE B ¢ v AFES AT dx Yol
ot 28ARE o]g0]9] ARE-E VE Y3l AFE HAFEOR AFH R A
o}5

BEAL 4RE 9E o] F wolsl FoE AR fFART HEY &
S

Azgde S ‘FFRE 7R 71t S AT @ 5 Ao
1740391 goj2 @ I2tA(James Grassineau)2] A, (A

Musical Dictionary)©] 57ttt ©] /\}X & X7} BEAY] FEokr
a7 Joj2 HES Ao g duiA YA N §ofol mEti DFE— dx}%
o] F7tH] = FEE UV “Hv‘}oﬂ 9 HAMZ He AL ey
714 Azt “EA = %HE ofar AAE Fat] w9t g ]
e A AFEE AR, 585 FEolA 7 AFE

1§8-= ek

4 “ce mot se met avec le nome de toutes les Parties Recitantes pour les
distinguer des Parties que ne chantent que dans le gros cheeur.” Sebastien de
Brossard, Dictionaire de Musique (Paris: Christophe Ballard, 1703). Facsimile of
the 1703 edition. (Amsterdam: Antiqua, 1964), 14.

5 “C'est un mot qui nous vient de Grec, & quon traduit en Francois par
SYMPHONIE. Generalement parlant, quand deux Sons s'accordent bien
ensemble, ils font une Symphonie & en ce sens toute Musique ou composition
qui fait un bon effet a l'oreille est une veritable Symphonie. Mais l'usage la
restraint aux seules compositions qui se font pour les Instrumens:-” Sebastien
de Brossard, Dictionnaire de Musique, 126.
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BExt2 o] Aoje F4(Jean-Jacques Rousseau)?] '&-<tAMA (Dictionnaire
de Musique, 1756)N A= E|Z o] A4t FA4E A28 9] 9v|E v o]
1o} geetA ddsta ok
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A 2o shEE, BeAte] Goo] ojah, ﬁ%ol»} gopslol N ERRE ofn3)
o gepgake T8 Aai AHgEE gofolth ololE o]dl oot of
A e Aolth @A) et dhrea FEAR, A2t 5249 ouz =
FAe] sk A AR “$2E 25799 2A=wE 0|tk ‘8% EE 1039
sAze 237

oti FRPAEo] AR 8old &

AR, AR olg2 FF5 FE B fgte] ZA =)
o5 A&tk 1 a2 23 F7Elv] =(Johann Stamitz) 9] 1755 &
E| 2 ZFL “Six sonates 4 trios parties concertantes” 2= A H02 3
lon F the] Hiol &y} i AEFE 93 F5Folth ol9fel = 1703\
BEARS FEopAbd, ol 58 ol5 8olo dWa U3 AE0] o]F HE=R
(Diderot) 9} 2& ¥ 2 (D’ Alembert) 9] "9 2 AL (Encyleopedie, 1751- 1756) 1 =
SRS AL HH 1847] ANHE mdo) o &r)E Aol N Fae B3
o] AHjA olATh= AL & 5 AUk

A AEY A=k Sols AP Belrt Buel SE] o dn
B A5 o o} xapr] got WAl 5457 AZshact. of
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6 James Grassineau, A Musical Dictionary (Bristol, England: Thoemmes Press, 2003;
facsimile ed., London: J. Wilcox, 1740), 35.

7 “Parties concertantes sont, selon 1’Abbe Brossard, celle qui ont quelque chose a
réciter dans un Piéce ou dans un Concert, & ce mot sert a les distinguer des
Parties qui ne sont que de Chceur. Il est vieilli dans ce sens, s'il I'a jamais
eu. L'on dit aujourd’hui Parties Récitantes : mais on se sert de celui de
Concertanten parlant du nombre de Musiciens qui exécutentdans un Concert &
I'on dira: Nous étions vingt-cing Concertans. Une assemblée du huit a dix
Concertans.” Jean-Jaques Rousseau, Dictionnair de musique (Paris: veuve
Duchensne, 1768), 111-112.



18M7| ==bA AL ZHEEE Q] A Hid X o o7 77
(Louis-Auguste Papavoine)®] 35 1% (Grandes Symphonies en Concerto,
pour deux violins, alto et violoncelle obliges)®] &¥o] HR Y 11, 22 A
9] 1759 2¥3%ol= vIAIY (Wagenseil)®] 2HE8o] 92 5213 (Concert
Spirituel) X AFE A= Aol AFHAT. webA o] Al7]ddl= JF=olet
= ol wFolgtes &ol7t A AHEHA e AS & F ATk

1841712 2™ 2] (Nicolas Framery)$} EP|UY(Jérome-Joseph de Momigny)
o FostakEel PG TAAZ W FHA s (Encyclopédie méthodique, 1791-
1818)= A& '3y (Musique)ol2te A E-9] o] EAol& F40] Ao E t&
W& s o] Hrtso] Atk =, T2 Ao niE o}, Tefjriele E HE
‘ZAzEH T FaS FR8] A¥sia itk O FA=EH JEE FE
71ekzotoll M Sk, AEY A 2-H o= F Ny 2 o] o7lE Aol
oA EEBE Fantes 5zl Fio] £3E o] jlon, A =dH EFQ
(concertante trio) 52} &olv WIFRIZHE 5FHE FE317] 1§ &2 A
SHtta A3t old w2 Axy A 2ge o sk SFAEY] F

= = oldoln Al e Uk rhedtte AS dAlska sley, oA o] g4

1941 719] F2ul-5- AR 4 (Dictionnaire de Musique Modern, 1821)9| A 72~
¥ 5-8}%(Castil-Blaze, Frangois Henri Joseph Blaze)= "ZA 28| 2= &5
oA HExY ZAZgH o F B} GAs AES AlFsta Aok

AEY FAZGHNANE REBEC] T A F2 1 ol F(@AE Tl )9 il
A dEA 2 Jept, o] REREL o] AFHAY Bact W Slo] 247 A
2 et @533 $As ZAZgEE eAsERe) BE o)} AFeE §
g2 Adg igE 22 FARE A FER AN, e T
= gupitho

8 vpalRtd 9] ZE-2 “symphonie-concert del signor Wagenseil” &2 o] 0|7} 4]
A= o] HE Xﬂ%%{,% 2] AWl wgy AFolith

9 “Ce mot a vieilli dans le sens de Rousseau, s'il I'a jamais eu. On dit également
bien partie concertante & partie récitante, dans le sens de Brossard; mais plus
particuliérement partie concertante, lors qu'il s’agit de Musique instumentale.
On appelle symphonie cocertante, celle ot le motif set dialogue entre deux ou
plusieurs instrumens. On dit un trio, un quatuor concertans, pour les
distinguer de ceux olt les autres ne sont que d’accompagnement.” Musique,
Encyclopéedie méthodique, [v. 185-186] ed. Nicolas Etienne Framery. Da Capo
Press Music Reprint Series. (New York: Da Capo Press, 1971), Vol. 1 A-G:
318-319.

10 “On appelle symphonie concertante, celle oli les motifs sont dialogués entre

deux, trios, quatre ou dinq instrumens favoris, qui récitent ensemble ou tour a
tour, avec accompagnement d’orchestre. Comme le concerto, la symphonie
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Zdskal lok ow] 174513 o] ApolH|
critische Musicus)o| 4 ZAZE-43
o)

7 wgkero g dwatdA o
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ohann Adolph Scheibe)= 51|
1 ol (Konzert-Symphonien) 2 &3# 5545
Q1 gkl A o] S e g
< ot Ade v okl 2F AR A wWA ATy ZA 27t
#H A AL 7d0] At Fo %, EH Z(Johann George Siilzer)v Al <]
3 d&9 dytk o]&;(Allgemeine Theorie der Schoénen Kunst)o|2h=
1779'd A Aol A Apolu] o] o) & wISzsHAl AF&star glthiz =, Ay ZA)|

ZetE gt A5 AFEo] A=Eal AFH e ARdlE o] Z=ol Hg
o] 222l Aol A WA ddte As & F Utk

1841719] th3E 2Rl ©o]&7}F F ARl I35 (Heinrich Christoph Koch)=

o] 2o EAd tisiA Bt FAZ R dHE A WA 5 o|&rleta &
= 9l 2=AY olo] B3 T o) A 1947] 2ol WIHE F3 Teok)
2y (Musikalisches Lexikon, 1802) ]7\1°]= 534 A5 o] A=2E A¥ 9
39l WFE sk on, ool o] ol
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concertante s‘ouvre par un ensemble brillant, que l'on nomme tutti, attendu
que tous les instrumens de l'orchestre y sont employés. Les repos ménages aux
instrumens concertans sont encore remplis paar le tutti, qui termine ensuite la
symphonie.” Castil-Blaze, Dictionnaire de Musiquemoderne (Paris: au magazin de

Musique de la Lyre moderne, 1821), 135.

11 “Das ist nun die eigentliche Art der Concertsymphonies, die theils mit con-
certirenden Floten, oder Hoboen, gesetzet werden, und in denen man sich also
hiiten muss, nicht in eine den Concerten geméisse Ausarbeitung zu fallen.”
Johann Adolph Scheibe, Der critische Musicus (Leipzig: Bernhard Christoph
Breitkopf, 1745), 629-630.

12 “Die Instrumente, die zur Symphonie gehéren, sind Violinen, Bratsche und
Bassinstumente jede Stimme wird stark besetzt. Zum Ausfiillen oder zur
Verstarkung koénnen noch Hérner, Hoboen und Fléten dazu kommen.” Johann
Georg Stilzer, Allgemeine Theorie der schonen Kiinste (Leipzig: M. G. Weidmanns
Erben und Reich, 1778-1779), 1V, 478.
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o €3 (Gustav Schilling) GA] "&txste] 53 WAl (Encyclopadle der
gesammten musikalischen Wissenschaften, 1838)ol| 4] o] F2& 4lxX Yo} A =&}
E}(Sinfonia Concertata) == ZA| ZE=H 4 :L_‘/](Concertlrende Symphonie)
E ®7IshEA, ol 7] B op7)Ee] AFHFH o R AFshe, dFE 5559
AFHAY Z2 x4 o2 Yeye ooz distal vk 2= T o3t
2 o= WA A= o olAl= o] &ol7t e
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g A2y ZA2EgE §oi7t v EFAE 7Y g5 W
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19417] kel 7FA o)A A2y A 28] B3t Boh W&k %S Al
9 (Hermann Mendel)2%-E] A|F & = A @) I+ 59 dig-A14,
(Musikalisches Conversations-Lexikon, 1872)94 A XY ZAZ&H| & 53 2

o] Adrstal .

o ol

AF(ET) /12 7k mPFolk 1A B FFERE A 9417}
Sehjo] mgebs ofoltiolg ur} M=%o £ae YTz HHsh, of
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Aol g A
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F7k wdel ek ARy EA 2ol
72 3 gtk wep ol
1947] U2 A 20} FAAAD ot o] AIE

13 “Sinfonia Concertata. Eine Sinfonie mit verschiedenen obligaten Instrumenten,
die sich nicht bloss mit einzeln hin und wieder eingestreuten Sitzen, sondern
bald wechselweis, bald vereinigt, mit ganzen Perioden horen lassen. Die
Concert-Sinfonie scheint vondem Concerto Grosso bloss darinne verschieden zu
seyn, dass in dem letzten mehr concertirende Instrumente vereinigt sind.”
Heinrich Koch, Musikalisches Lexikon (Frankfurt am Main: Hermann, 1802), 1386.

14 “eine Sinfonie mit einzelnen concertirenden Instrumenten. Aus dem tutti des
gesamten Orchesters heben sich einzelne Instumente ab, welche den
sinfonischen Gedanken in mehr virtousen Weise aus fithren und so der Form

eine reiche belebte Ausstattung verleihen.” Hermann Mendel, Musikalisches
Conversations-Lexikon (Leipzig: List & Franke, 1872), II, 536.
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MA HEA, S8E S 22 Jefol A% F3t 25 Ao A
w7Fel o8 FEHUATS F4d5e] AR g & u3E o]
17417178 A4 01% +oF A2 Ul /he) S e Sde] A= 2
F-2] F>(Académie Royal de Musique, the Opéra),
<211Uﬂ\3] ﬁa’*ﬂ)(Comedle Frangaise), <ZIH|t] o]=2]ll=>(Comédie Italienne),
a3 <28 1) 3>(Opéra Comique)’} 1E©]t}16
goto] Qojeh ALt 18417] SAE Aolol A F28 Q0.2 wolEd
How, 1 Ax ough} ZHES} o] 7L A SAES =
A AEAYT. A9AT 22 sl FH 4TS
Faapl AFHACT, ojele wel FUE 91D slot BE S0 23
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15 Philip Benedict, “More than Market and Manufactory: The Cities of Early
Modern France.” French Historical Studies 20/3 (1977), 573.

16 Daniel Heartz, Music in European Capitals, The Galant Style 1720-1780 (New
York: W. W. Norton & co., 2003), 59.

17 Michael Thomas Roeder, A History of the Concerto (Portland, OR: Amadeus
Press, 1994), 109.
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Hlon, AALHA A e U TEstIodA e 7IetEotd Sd
o] 7B FotEe] AFHAY. BT o5 FHFE A= =T
HESo|glen, O A3 Bt AF3e B2 ASE ol B2 FeE
E A Aoz iy B ZoA Hith wEbA B2 HlERe s AFAEd
Ax7hee] Helg Bosglon, 59139} ok 3l glo] NE BAE ol

Al H A1

18417] T2 gEoll A 7HE Fastis 9T e A== 1725

Y T4 22719 e E(Anne Danican Philidor, 1681-1728)01 <]& AR =
94 &<3](Concerts Spirituel) 7} o). B =e ST 0] & 25 T
H Fde 24318 E F Jde e H]'/\}th °]e st = il

T Sy

(Tuileries Palace)®] 2~9]2~ 4(Salle des Cent Suisses)S AMFE = AU =
2719 e TASTIGER :[1“304 o, J'E}’\Cﬂ = }%’5‘}{‘ =
= ES

O~
oS AF & F e dEe wohd °i¢ 1728Lj 1°J‘:‘E1 o5 E3st &
x o] o 7 W¥ Hr|HoZ FALUTEO eiA 2T|dE T
w<to] ﬁi RAAT A2 2 F4o] A&t 7okt e g o] HE AT

€ o] Sots]olA 58] FAE FAE BT} 479 Tl
o7 o]Fof AT, 18l 1199 EFAE EFste] F 113 9] AFA}
ool M 5 2 27 4338 Fo HAvk2l ] Hojd FetrtEo] 9
A gobg) o] gof fAEo 7 FEaon, 179030 o] S3 Algl=rt
A =S o F 12803 9] %#517} NH =L, 4507 0] He= AF7Hs9] 4o
7 71%3}%0 = W715S 2 Bk 5d3 L 2Ego} F
Ve AE
o AEx gAY o=

B AFEHAed A7lde et o3 AF7tE
o}, 17519 2ol 23 77 =(Johann

18 William Newman, The Sonata in the Classical Era, 2nd ed. (New York: W. W.
Norton & Co., 1972), 605-606.

19 17833 Almanach musical ©| 2¢]3}9, 1947 9] Z}=17}¢} 500@”4-4 LolwAl g
31208 olgel oby] AEAET 79l g AL BEsgca ek
Barry Brook, “Symphonie concertante: An Interim Report The Musical
Quarterly 47 (1961), 495-496.

20 Constant Pierre, Histoire du Concert spirituel, 1725-1790 (Paris: Société francaise
de musicologie, 1975), 15-18.

21 Pierre, Histoire du Concert spirituel 1725-1790, 78.
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Stamitz, 1717-1757)¢] a3f3ro] AFH 7]150] Hollth 7]eh5-oke 53] 1773
AR 17773704 Gl e] ol vto] S2|H2E Q| 7HY o (Pierre Gaviniés,
1728-1800) ¢} Z%(Simon Leduc, 1742-1777), Z18]a &7} 314 (Frangois-
Joseph Gossec, 1734-1829)0] S H58 TO WA 7]ohFoto] A3 wol <

FH ) o]l =] nEFFS 177795 AFHUL, BAA2ZEQ] d]
& 1778\ o] 53] Alg|2oA 2AF U 1777 A FE] 1789d Z g7}
A= 7H eot3ly) wo| dEd A|7)Z ZEks R LES] AEo| §HE o
5}17}594 2z 3} 3hA Eo] LA o] A7) tEle] RHEE Zaro)
E2 AEIeH, W AFEe] S48 22a9S Frath 719

o & -

El‘_]l- TAME 53] wFFEo] FFENA F2 &S AT LA 3
t}22

18417] ghejell A= v Al H&et3] Algl=rt E3let olFel=
871 ZZA(Antoine Crozat)d] AHd <3| 2R 2 H ‘olgeet &<
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26 J.-G. Prod’homme, “A French Macenas of the time of Louis XV: M. de La
Poupliniére,” The Musical Quarterly 10/4 (1924), 531.
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Abstract:

A Study on Historical Background and Terminological Origin
of the Symphonie Concertante in the 18th-Century France

Kyung Eun Kim

The term symphonie concertante refers to a multi-movement orchestral work
of symphonic genre for two or more solo instruments and an orchestra.
This genre flourished during the second half of the eighteenth century and
satisfied both the public demand for solo instruments in the symphonies and
the growing taste for virtuosity that audiences favored. Virtuosi who could
best perform the highly demanding concertante parts would travel to cities
in which performances in large public and private halls were possible, and
many contemporary composers sought similar venues in which their new
works could be performed. For such composers Paris, which boasted a
vibrant public concert tradition and a thriving publishing industry, was the
place to be in 1770s. The earliest composers were Mannheimers and
Parisians, and the first symphonies concertantes published were almost all
by French composers. This paper deals with historical background of the
genre and terminological origin of symphonie concertante, and expect that

this will shed light on the understanding of the genre.
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