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12) “Je soumets a ceux qui apprennent l'art de toucher le piano des idées
pratiques bien simples que |'expérience m’a démontré [étre] d’une
utilité réelle. L’art étant infini dans ses moyens limités, il faut que son
enseignement soit limitée par ces mémes moyens pour étre exercé
comme infini.

On a essayé beaucoup de pratiques inutiles et fastidieuses pour
apprendre a jouer du piano, et qui n'ont rien de commun avec 1'étude
de cet instrument. Comme qui apprendrait plar] ex[emple] a marcher
sur la téte pour faire une promenade. De 1a vient que l'on ne sait plus
marcher comme il faut sur /es pieds, et pas trop bien non plus sur la
téte. On ne sait pas jouer /a musique proprement dite — et le genre de
difficulté que l'on pratique n'est pas la difficulté de la bonne musique,
la musique des g[ran]ds maitres. C'est une difficulté abstraite, un
nouveau genre d acrobatie.

Il ne s’agit donc pas ici de théories plus ou moins ingénieuses, mais
de ce qui va droit au but et aplanit la partie technique de l'art.” EMP,
40. (ms. Cortot, ff* 7a r°-7b r°)

Charles-Louis Hanon, Le Pianiste virtuose (Boulogne-sur-Mer: Schotte,
1873), 1
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14) Carl Czerny, Letters to a Young Lady on the Art of Playing the
Pianoforte (London: R. Cocks and Co., 1840), 6.

15) EMP, 48. (ms. Cortot, f° 1la r?)

16) “La musique procéde par les sons. Sitét qu’il y a deux sons, il y [en] a
un plus haut, 'autre plus bas. Il est donc rationnel que l'on se serve
de lignes superposées les unes les autres pour noter les sons. On peut
s'imaginer des sons hauts a l'infini, ainsi que des sons bas. Dans cette
infinité de sons il doit y avoir une région dont les vibrations nous sont
plus perceptibles. Prenons au milieu de cette région un des sons qui
puisse étre facilement chanté par tout le monde — hommes, femmes,
enfants — et que l'on nomme ut ou do, ou C ou da : celui qui se
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trouve au piano presque au milieu du clavier, sur la touche blanche
avant un groupe de 2 touches noires ; en partant de cette touche, a
droite nous trouverons des sons de plus en plus hauts, et a gauche de
plus en plus bas. Pour écrire ces sons, il est tout simple que les lignes
placées au-dessus de celle sur laquelle nous avons placé cet ut, ou do,
ou C nous servent pour noter les sons plus hauts, aigus, et [que] les
lignes placées au-dessous de cette méme ligne d’ut [nous servent] pour
noter les sons plus bas, graves.” EMP, 50. (ms. Cortot, f 9a r°) A<
ﬂiit—l A2 s dYchs 22 9 §lol 24 o] Ao oAdo2+ o] Qg
= U HAolXT R Aleg FAsht

17) Friedrich Kalkbrenner, Méthode pour apprendre le piano & laide du
guide-mains (Paris: chez l'auteur, ca. 1840), 6.

18) EMP, 23.
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19) “L’art se manifestant par les sons est appelé musique.
L’art d’exprimer ses pensées par les sons.
L’art de manier les sons.
La pensée exprimée par les sons.
L’expression de nos perceptions par les sons.
L'expression de la pensée par les sons.
La manifestation de notre sentiment par les sons.
La parole indéfinie (indéterminée) de I'homme, c’est le son.
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La langue indéfinie [:] la musique.
La parole naquit du son — le son avant la parole.
La parole [:] certaine modification du son.
On se sert des sons pour faire de la musique comme on se sert des
paroles pour faire un langage.” EMP, 48. (ms. Cortot, ¢ 11a r°) oA
20] 4o I=2d o] Q872 FEHO| d2]E HYshr] At o 719 A&
% ul WRje] Avkiolnt.

20) EMP, 49-51.

21) Jim Samson, Chopin (Oxford: Oxford University Press, 1996), 55
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22) Jean-Jacques FEigeldinger, L univers musical de Chopin (Paris: Fayard,
2000), 62-69.

23) Robert Muller and Florence Fabre, Philosophie de la musique. Imitation,
sens, forme (Paris: ]. Vrin, 2013), 16-20.

24) Halina Goldberg, Music in Chopin’s Warsaw (Oxford: Oxford University
Press, 2008), 124-133.

25) EMP, 114.
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31-35.
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27) George Sand, Consuelo (Paris: Gallimard, 2004), 378.
28) Sand, Consuelo, 378.
29) EMP, 129.
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30) “Cher Enfant : tu as eu d'excellentes lecons de musique. On t'a appris
a aimer Mozart, Haydn, et B[eethoven]. Tu déchiffres les grands
maitres. 1l ne te manque que ce que l'on appelle des doigts pour jouer
plus facilement selon ton sentiment les grands maitres dont on ta
donné le gott.” EMP, 42. (ms. Cortot, 2 8b v°)

31) Czerny, Letters to a Young Lady on the Art of Playing the Pianoforte, 1.
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32) EMP, 40. (ms. Cortot, ¢ 7a r?)

33) Joél-Marie Fauquet, “Gout,” in Dictionnaire de la musique en France au
XIX€ siécle, ed. Joél-Marie Fauquet (Paris: Fayard, 2003), 525-526. H|E]
201 pAIg A0l NEF JfEL amfof vlsh AthFelo] Tt g §W, AF
WAlo) clopde Atzolxel 219 WelzRe Sefsich.” Fétis and Moscheles,
Méthode des méthodes de piano, 1.
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34) Eigeldinger, L univers musical de Chopin, 16, 61.

35) Voltaire, Question sur [Encyclopédie, vol. VI (Oxford: Voltaire
Foundation, 2011), 102-110.

36) Voltaire, Question sur I'Encyclopédie, vol. VI, 92-95.

37) Voltaire, Question sur I'’Encyclopédie, vol. VI, 95-98.

38) Voltaire, Question sur 1'Encyclopédie, vol. VI, 101-102.

39) Voltaire, Question sur ! Encyclopédie, vol. VI, 98-101.



£30] mop AXE 17

)
M
lo
ut
>
Mo
jﬁ:
o2t
1
)
)
U
2
h _|>,
rok
)
0%
)
M
1o
L
ol
rlj
M
1o
U
2
ki
ol
|

(N

o o= 2
rlrr‘ z
o = 7
32, o
_lgl 1o
-

N
ng jJ
J o
rol N
_E =
: 0%
|2 )
o
rg |—m r
;ﬁ NI= TR
rr |'E

e
M Hu
2 .
ol DI“I
Q.
r_g: £0
> EllO
o I =
> M
S g o
ol
| f——
HEE
3o o

R

i)
o
d
=
0%
(@)
=)
£
Z
>
D)
>
15
oy ©
oX
a)
g O
re
R
ol
o
rr
Py
rlo
[
rJ
a i)
[
=

off
>
fu)
I=!
ot
[>
2 1o
[as}
_\|ru
m
lo
P
ajo
)
2
i)
ro
B~
of
1o
mr  H1
r
o
2
s,
v
2,
O,

S =
oz
o
o
=
~
=2
30
)
i)
e
Y
rlo
|
AN
- r
[
i
o]
oo
i)
=2 o x

27} Bl Zolch. 4mel ujsfo] 18A17]e] FHEC] Welut Qlrke Al
o] Zge webd Bot HAIsHA olsid Wt ok gokut A )
ECf2 AZsHE o, o] 1847] 2 He ojoojAe} nAzelo] i
A QY e BAA a7t ofUje We) Bal Alo] gl Fhc

WA o2 U v £, 2 JTHA QdolS FRsiMTE =

o r rie

o - LS
wok Frjob @2 AT,04 Sefube 43 Sotujste] aRl: TAHS
7

23 gersel 219] 87189l YeAgoldt.

1w O -1 0

40) Eigeldinger, L univers musical de Chopin, 16.
41) Eigeldinger, L univers musical de Chopin, 17-21.
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42) Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch tber die wahre Art das Clavier zu
spielen, 2 vols. (Berlin, 1753-1762).

43) Feétis and Moscheles, Méthode des méthodes de piano, 75. (A|13%}, “AZx
FAlof] T31o]"(Du style d’exécution))
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44) “On ne peut assez admirer le génie qui a présidé a la construction du
clavier, si bien en rapport avec la conformation de la main. Y a-t-il
quelque chose de plus ingénieux que les touches hautes, destinées aux
doigts longs — servant si admirablement comme points d'appul.
Beaucoup de fois, sans réfléechir, on a proposé sérieusement le
nivellement du clavier : ce serait 6ter toute 1'assurance que donnent les
points d’appui a la main, par conséquent [cela] rendrait le passage du
pouce dans toutes les gammes diésées et bémolisées extrémement
difficile : tierces et sixtes liées, en général tout le jeu lié, d'une
difficulté énorme. Et l'intonation étant faite par l'accordeur, la difficulté
du mécanisme du piano — avec le clavier qui aide tant la main — est
moins difficile que l'on ne se figure. Il n'est question [ici] bien
entendu ni du sentiment musical ni du style, mais purement de la
partie technique du jeu, que jappelle le mécanisme.” EMP, 60. (ms.
Cortot, ¢ 6r9)

Michelle Biget-Mainfroy, “La virtuosité au piano : pour quoi faire ? A
propos du répertoire romantique,” in Défense et illustration de la
virtuosité, ed. Anne Penesco (Lyon: Presses universitaires de Lyon,
1997), 155-156.

Rousselin-Lacombe, “Piano et pianistes,” 137-139.

Cécile Reynaud, “Une vertu contestée : l'idéal de virtuosité dans la
formation des éléves des classes de piano au Conservatoire de Musique
(I'époque Cherubini),” in Le Conservatoire de musique de Paris. Regards
sur une Institution et son histoire, ed. Emmanuel Hondré (Paris:
Association du bureau des étudiants du Conservatoire national
supérieur de musique de Paris, 1995), 114-120.

45
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48) &v8o] v Jigo] oigh AN Y2 =AY dioA S 4 Qo
Thomas Tellefsen, “Traité du mécanisme de piano,” EMP, 88-90.

49) “L’intonation étant le fait de l'accordeur, le piano est délivré d'une des
plus grandes difficultés que lon rencontre dans 1'étude d'un
instrument. Il ne reste donc & étudier qu'un certain arrangement de la
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main vis-a-vis les touches pour obtenir facilement la plus belle qualité
possible de son, savoir jouer les notes longues et les notes courtes et
[parvenir a] une dextérité sans borne.” EMP, 42. (ms. Cortot, 2 5r2)
50) EMP, 45.
51) “Je divise en 3 parties I'étude du mécanisme de piano :
1™ Apprendre aux deux mains a jouer les notes a distance d'une
touche (les notes a distance d'une touche (les notes a distance d'un
demi-ton et d'un ton), c’est-d-dire les gammes — chromatique,
diatonique — et les trilles. Une quatrieme forme abstraite a étudier
dans cette catégorie n'existant pas, ce que l'on pourra inventer pour
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jouer & distance des demi-tons et des tons ne sera qu un Composé ou
une fraction des gammes ou trilles.

2% Les notes distancées & plus d'un demi-ton et dun ton,
C’est-a-dire en partant de la distance d'un ton et demi : L octave
partagée en petites tierces, par conséquent chaque doigt occupant une
touche, et 'accord parfait dans ses renversements. (Les notes sautées)

3° Les notes doubles (a deux parties) : tierces, sixtes, octaves. (Quand
on sait les 3ces, sixtes et octaves, on sait jouer a 3 parties — par
conséquent [on connait] les accords, que 1'on saura briser sachant les
notes distancées).

Les deux mains donneront 4, 5, 6 parties — et on n'inventera rien de
plus pour étudier comme mécanisme du Piano.” EMP, 62. (ms. Cortot,
ffos 6r°-v?)

52) Helen Smith Tarchalski, “Pedagogy - a survey,” in 7The Piano. An
Encyclopedia, ed. Robert Palmieri (New York: Routledge, 2003), 272.
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BALS viEstety RFsict Tarchalski, “Pedagogy — a survey,” in 7he
Piano. An Encyclopedia, 272. 27 d&5& 73A23$H Zi® o]gish WofA 21&
%> Qlck. Czerny, Letters to a Young Lady on the Art of Playing the
Pianoforte, 12-14.
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55) EMP, 66. (ms. Cortot, ¢ 1r°)

56) Tellefsen, “Traité du mécanisme de piano,” 82.

57) CVE, 47.

58) CVE. 49.

59) Robert Winter, “The Pianoforte,” in 7The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, vol. 19, second edition, ed. Stanley Sadie (Oxford:
Oxford University Press, 2001), 688-693.
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60) Curt Cacioppo, “Technic - a survey,” in 7he Piano. An Encyclopedia,
396.

61) “[I]. On se place [de maniére] a pouvoir atteindre les deux bouts du
clavier sans pencher d'aucun cété. Le pied droit sur la grande pédale
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sans faire jouer les étouffoirs.

II. On trouve la position de la main en plagant les doigts sur les
touches mi, fa#, sol#. la# si: les doigts longs occuperont les touches
hautes, et les doigts courts les touches basses. Il faut placer les doigts
qui occupent les touches hautes sur une méme ligne et ceux qui
occupent les blanches de méme, pour rendre les leviers relativement
égaux, ce qui donnera a la main une courbe qui donne une souplesse
nécessaire qu’elle ne pourrait avoir avec Jes doigts étendus. La main
souple : le poignet, l'avant-bras, le bras, tout suivra la main selon
[ordre.

III. L'intonation étant faite au piano par l'accordeur, cette grande
difficulté n’existant plus pour le pianiste, il est inutile de commencer a
apprendre les gammes au piano par celle d'ut, la plus facile pour lire,
et la plus difficile pour la main, comme n'ayant aucun point d'appui.
On commence par une [gamme] qui place la main facilement, occupant
les doigts longs avec les touches hautes, comme plar] ex[emple] si
majeur.” EMP, 64-66. (ms. Cortot, f2 8a r?)

62) Kalkbrenner, Méthode pour apprendre le piano a 1 aide du guide-mains,
20.

63) 204171 2jAlotoflA] 7Y FQst mofle WSAIH Z2]S yo]7}-=(Heinrich
Neuhaus, 1888-1964)= o] SAlS 22 Eo] &2 ARjAQl WAL 2
71% gttt Heinrich Neuhaus, L Art du piano, traduction francaise par
Olga Pavlov et Paul Kalinine (Tours: Van de Velde, 1971), 91.
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67) “Personne ne remarquera l'inégalité du son dans une gamme trés vite
quand elle sera jouée également pour le temps — le but n'est pas de
savoir jouer tout d'un son égal. 11 me semble d'un mécanisme bien
formé de savoir bien nuancer une belle qualité de son. On a longtemps
agi contre nature [en] exercant les doigts a donner de la force égale.
Chaque doigt étant conformé différemment, il vaut mieux ne pas
chercher a détruire le charme du toucher spécial de chaque doigt,
mais au contraire le développer. Chaque doigt a de la force selon sa
conformation. Le pouce, la plus grande, comme [étant] le plus gros, le
plus court et le plus libre ; le cinquiéme comme [formant] l'autre
extrémité de la main ; le 3™ comme milieu et point d’appui, le second
apres et puis le 4™, le plus faible, celui qui est le siamois du troisiéme,
lié & lui par un méme ligament, et que l'on veut a toute force détacher
du troisieme — chose impossible et, Dieu merci, inutile. Autant de
différents sons que de doigts — le tout, c’est de savoir bien doigter.
Hummel a été le plus savant [?] a ce sujet. Comme il faut utiliser la
conformation des doigts, il faut non moins utiliser le reste de la main,
c’est[-a-dire] le poignet, l'avant-bras et le bras. — Il ne faut pas
vouloir jouer tout du poignet, comme Kalkbrenner prétend.” EMP,
74-76. (ms. Cortot, f° 10a r?) o] BHojjA] 4mo] P oo 27 HAISH
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Winter, “The Pianoforte,” 688-693.

Fétis and Moscheles, Méthode des méthodes de piano, 9.

Kalkbrenner, Méthode pour apprendre le piano a laide du guide-mains, 25.
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78) Kalkbrenner, Méthode pour apprendre le piano a laide du guide-mains, 19.
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81) Fétis and Moscheles, Méthode des méthodes de piano, 21. HE]AQ}L B4
A= X|HO| dAlE YHSIHA] FA|Z(Jan Ladislav Dussek, 1760-1812)2t
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82) Czerny, Letters to a Young Lady on the Art of Playing the Pianoforte,
24-26.

83) Johannes Nepomuk Hummel, Méthode compléte théorique et pratique
pour le piano-forte (Paris: A. Farrenc, 1828), 105-401.

84) Fétis and Moscheles, Méthode des méthodes de piano, 20-60.

85) CVE, 59-61.
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88) Henri Heine, Lutéce. Lettres sur la vie politique, artistique et sociale de
la France (Paris: La Fabrique, 2008), 245-248.

89) Heine, Lutéce, 353.

90) Heine, Lutéce, 363.

91) Frédéric Chopin, Correspondance de Frédéric Chopin, vol. 2, édition et
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Abstract

Chopin on Piano Playing

Kim, Joo Won

In this study, we analyze Chopin’s thoughts on piano playing by
examining his sketches for a method book, and define its
position in both musical and cultural history. Chopin's
manuscript contains merely an introductory part of the book
but deserves a careful consideration, since it reflects his critical
view on contemporary piano pedagogy. This study first examines
the composer’s definition of music and his understanding of the
notion of taste, which is a key concept of his aesthetics. Then
we discuss the notion of technique: the definition, aim,
categories, and its place in Chopin’'s musical thought. Lastly, we
analyze Chopin’s practical advices on piano playing from a
historical perspective. Chopin’s thoughts on piano playing imply
both a nostalgia for the eighteenth century music and a
premonition of the modern piano technique. These thoughts
consist of a dynamic interaction between the classical aesthetics
and the romantic world view, which can be interpreted as a

negative reaction to the modern industrial society.
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